SESTA FIGURA
[ ANALOGIA DEI RACCONTI

vii. La favola del racconto
1. Le domande

5.158. I Timeo & un racconto di racconti, abbiamo detto. Che senso ha

questa affermazione, che costituisce, per cosi dire, la nostra «favola»?
Domandare, ha detto Heidegger, € la pieta del Mﬁm&m

te & anzitutto essenziale imparare a domandare. Senza wm

dal racconto di Platone, dobbiamo imparare a porre dom: di

Cosa niente affatto semplice, perché in realta Platone ci i

noi continuiamo a sognare i suoi sogni. Sicché doma

si impossibile, perché gia le nostre domande ne di

tipo di domande che caratterizza |'abito dello sto

nerale |'abito scientifico.
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qurazione di quel «racconto razim‘wlc» che deve massima-
«uo atto di nascita; racconti «logici» che implicano sem-
salese «cosmologia», una specifica «visione del mondos.
scosta <_’ f”’jtkinn: non hanno la minima idea di come si possa farlo
T;:./f bhba farlo, in quanto condizione imprescindibile per fre-
ente la filosofia e il suo racconto.
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.. considerazioni aiutano a capire quanto sia difficile imparare
9, Q“':‘".“. | filosofia. Imparare questo «esercizio» della domanda & im-
mandar : If'l'ln“(’ﬁm stesso ed € pertanto l'esercizio di questa pratica che
| ""b'“;, :,ﬂ _care la soglia della pratica filosofica: senza questo eserci-
bz l“ né filosofia né filosofo; la filosofia si riduce invece a una fi-
bgio non © '?”F_ mazione «culturale» come altre, infondata e inconsapevole
g - m;:ra il problema del suo senso di verita, connesso al problema
come '““tj U ne delle figure dell’enciclopedia del sapere in generale (cioe
della fo)r;?_‘['(";';m oli altri saperi), e il «cantastoria» si riduce per tutti a una
f:glar?g;”m di sogno. : : . 2
" \a naturalmente an che questo cl'we il vostro cantastorie sta dicendo & un
. col suo rncanto: & solo ravvisandolo e comprendendolo che I'eser-
.\.;;ac‘cog'“w_ parliamo entra davvero in una consapevolezza della pratica filo-
fﬂzoa ;(;etruam ed efficace, sicché cio che esso richiede potremmo indicar-
..]fc;n U . ;bcj laes prefsione c.li Niersche, che mi piace spesso ricordare: per
avvero filosofi, dobbiamo imparare a «sognare pit veros.
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5160, Viinvito dunque caldamente a non lasciarvi smarrire di fronte al fat-
to che, certo, le nostre domande dipendono gia dalla rivoluzione filosofica
eplatonica, e che, certo, non si tratta di disporsi volontaristicamente quan-
10 ingenuamente a sollevare domande su domande, fingendosi «radicalix.
Non siamo «noi» a farci filosofi e non & per un particolare talento inventi-
vo che possiamo «trovare le domande». Questo tipo di «creativita» non ha
luogo € non ¢ produttivo in filosofia e bisogna lasciarlo ad altre pratiche.

Come diceva Merleau-Ponty (mi pare che I'abbiamo gia ricordato), le
domande i abitano oscuramente da sempre, anche per il solo fatto che vi-
. viamo e che parliamo: non si tratta di «inventarle», ma piuttosto di «ascoltar-
Iﬂ», e che questo udito interiore si apra e ascolti davvero dipende dall'eser-
Gzio, certo, da quell’esercizio che si puo fare solo con un maestro (lo diceva
..fppunto Platone...), come sempre si ¢ fatto, e non, o non solo, con manua-
I tecniche esegetiche e didattiche varie.

* Prima ancora dipende dalle circostanze, dalle circostanze dei nostri

it ¢ delle nostre «occasioni»; vale a dire dal fatto che il «movimen-
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5.172. Dopo questi rapidi riferimenti, titiamo le somme.

Il racconto di Crizia, strano e meraviglioso e peréy del 10 Yero, g
la necessita, cioe la verita profonda, della binesis dellz memoria, colsuoip,
treccio indissolubile di ricordo e oblio, ordine e Ca08: petipezia dells e,
moria che ¢ la peripezia stessa del raccontare, sulla quale Crizia . [
intrattiene, col suo gioco di generazioni divine e umane, di miti ¢ Jeg :
dell’origine al tempo stesso incredibili e simbolicamente sensasi,

Tutto ci6 non fa che riprodurre nella memoria del racconto quell ingrec.

strofi e i diluvi fa da cornice a tutta la serie dej racconti che, come abbizme
notato, si ripetono da bocca a orecchio attraverso ben sei peripezie (dove

I racconto di Crizia, nella sua apparenza fantasiosa e les
cosi un senso ben piti profondo, ovvero contiene IO O 1%
conto complessivo del Tineo, Gia notammo come in esso Atene e Atlanti
de siano metafore cosmopolitiche, luoghi simbolici d&mw
fatto conferma la congruenza «originaria» di politica e ¢ 05 et
racconto delle origini (il Tineo) che di fatto ¢ alla base di
curopee nelle loro successive e progressive distinzioni ¢
Prio questo fatto conferma e chiarisce la congruenza de
Timeo: ora ci diviene sempre piu chiaro cosa intende
le che li leggiamo insieme (e naturalmente diventera
cosa vogliamo #0;),

D’altro canto Je metafore di Crizia prefigurar
. di Timeo, mostrando il loro comune motor
gine nel doppio delly parola; vale a dir
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opiaela complementarieta dei 'due racconti si puo allora espri.
7. LA 2 he Crizia percorre una «via all’'in su». Attraverso lo shock
pere 40 .l‘ ‘ 1‘ oo Jdi Solone, risvegliato dal suo oblio «infantiles dal-
pem0niaC Crizia regredisce nel tempo al di la del tempo e del-
j parole mepemn Jdo la Atene delle origini inghiottita nell’Oceano di At-
}' crivare infine alla Atene di Socrate: profezia ciclica del ritorno
buona tramite quella musica del racconto che congiun-
nente Solone € Platone nella filosofia salvatrice; che conduce cio¢ a
"l Dio salvatore <he anche Timeo invochera, celebrando nel suo discorso
1 ilosofia come il dono pit grande degli Dei per la salvezza dei mortali.
Timeo ripercorre la medesima via, pero «all’in giti»: dal vivente eterno,
dall'animale Jtrasensibile, per mezzo della somiglianza scandita dal rac-
wnto. alla formazione del cosmo € del tempo cosmico, governato dall’ani-
2 del mondo: formazione che esige a sua volta la immersione nel «prima
4l tempow, nel non luogo del nulla tenuto in serbo dalla chora e dal chdos.
Timeo e Crizia ripercorrono cosi, un tratto per uno, quel cammino di
discesa e di risalita che gia Socrate aveva compiuto nella Repubblica: dal-
ladiscesa al Pireo e all’oltretomba della «Necessita» (Andnche), dove non a
aso risuona anticipatrice la musica dell’anima del mondo, alla risalita ver-
laluce della verita e del bene. Cammino ideale del discorso socratico che

E“Zla T Timeo esplicitamente mettono in movimento nel loro racconto €O-
mopolitico

li Socrate,
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pi:rtcg};i Ot)u\tto. si svolga nel segno del «doppio» (f c'o'migzlilare dai;i%};:
$0fica; che qu: ClodChe 4 nostra ‘.}Olt? mostravamo a]’l inizio a favom i
"animg el e oppio si impianti nel centro dﬁ:ll unn:erso edae p stI:‘a .
engo i I:H(?I\ldo, in quanto «immagine mobile dell eternita”, mostra
Platope. l.m) (\il.mo che si potrebbe denominare la «strategia dell’anima»
aele -r;::a ¢ il frutto di quella eredita socratica che viene non €ast almeelz
“inscen 1nel Fedone, dove, in assenza di Platone ammalato, Socrate
ain :SSUa morte e la promessa della sua rinascita- e
Mg, € @ quello che stiamo dicendo, ota ¢ €anche PO iy

bop 4 perché des .

J . . * i ! ev

0 enyg, : ¢ dei personaggi del Timeo, cio€ il loro senso
Acconto





















